Ines Kleesattel
L] o
-Politische
un St ritik L‘Jmale'-thu:mt]kriliﬁch sei, wird immer wieder emphatisch beschworen
I < S I< und heftig bestritten,

Ausgehend von dieser Situation, die sich in den gegenwirtigen

EW|SChen RGnCiere Und AdOrnD Debatten seit der Jahrtausendwende mit zunehmender Deutlichkeit

zeigt, widmet sich das vorliegende Buch explizit der Frage nachidem

emanzipatorisch-politischen Gesellschaftsbezug von Kunst.

In einer dichten Auseinandersetzung mit den isthetischen Theorien
von Jacques Ranciére und Theodor W. Adorno entwickelt die Auto-

rin eine aktuelle Theorie des Verhiltnisses von Kunst und Politik.
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Judith Raum, escr {20143, Heidelberges Kunstverein

Judith Raum, eser, Detail | Wandobjekth

torik, Kunstgeschichre, Landwirtschafr, Textilindustrie, Okonomie, Eth
pografie, Kartografie.

Recherchebasierte Kunst und kinstlerisch-forschende Wissenspro-
duknon gehtiren heure zu den avsgemacheen Selbstverstindlichkeiten an
Kunsthochschulen und in der Kunstprojekiforderung;™ so wird Gegen-
wartskunst dafiir zustindig erklirt, =cinen Beitrag #u leisten, kritisches
Wissen zur Verfilgung 7o stellen [...] = aber auf ihre Weise, mir den Inst-
mumenten und Methoden einer kiinstlerischen Asthetiks« ™. Judith Raum
kommr ciner solchen »Zustindighkeirs gleichzeitig nach und weist sie

auriick, In der Tat leistet sie Wissensproduktion, allerdings in erster
Linie mit ihrer wassenschaftlichen Archivarbert und deren dokumentari-
scher Prasentavion — wihrend sich ihre Malercien und Objekte gegen
wissen-wollende Erkenntniszugriffe weitestgehend unverfiighar halren.
Aus den Archiven holt die Kiinstlerin Korrespondenzen zwischen
Unternehmern, Finanziers, Borschafrern und Bauoleitern in den Ausstel-
hngsraum; diese drehen sich um Expansion und Ranonalsierung, um

Maschinenimporre und PHlanzversuche, um klimarische und geologische
Gegebenheiten, um (fiir die deurschen Investoren rentable) Produkions-
imd Arbeitsbedingungen. So wird dargestellt, wie Ende des 19, Jahrhun-
derts, finanziert von der Deutschen Bank, in sogenannren kuloarellen
Versuchen in Anatoliens geostrategisch Rohsroffquellen firr deursche
Ungernchmen erschlossen und neue Mirckee Fir deutsche Produkte

geschaffen wurden ~ beispielsweise fiir in Ohberfranken unter prekiren
Bedingungen gewebte otiirkisches Ticher. Vom Erfolg des «deurschen
lnrernehmergeistess ist in den historischen Schriftstiicken viel die Rede

16 vom =tiirkische[n] Phlegma« und »Schlendrians™*",

Aber Raum interessiert sich micht nur fir die langarmige Harma-
dhigheit solcher Ethnizismen, die aus gegenwirtigen (EU-)Rhetonken
alfzu veriraut sind. Auch konzentriert sie sich niche einzig auf die Umge-
Csalung von Landschaft und Landwirtschaft zugunsten internationaler
Wirschafrsinreressen., Immer wieder richter sie den Blick auf daspenige,

Cwas sich widerstiindig zeigt und abweichr von rigiden planerischen
Fagriffen, von quantitativer Maximierung und imperialistischen Kont-

L Vil daz Busch: «Wissenshaldung in den Kinsrens, 8, 71,
W Holere: Dbergriffe, 5. 19 £. Ahnliche Diagnosen finden sich auch bei Osbarne: Ay

tiere ar Nert at All und Rebentisch: Theorien der Gegenrpareskumnsy,
M e pectenr dex Cultures der Deutschen Bank ez, Scheiblich, mitiert nach Raum: eser,
5 149

Judith Raum, eser, Derail {Tischvitring)

Judith Raum, eser, Detail (Gemilde Giegrr-Bomherung 3,
2041 x B45 cm)

mllfantasien. ln den Archivakeen sind Spuren des Widerstindigen rar,
aher doch vorhanden. Einmal wird ein Arbeiteraufstand erwihne («Es
sind Aufwiegler unter unserem Personal«"™), cin anderes Mal nach jah-
selangen Fehlschligen die schiere Unsinnigkeit des uniiberlegten, aber
langwicrigen und kostspieligen Versuchs eingestanden, Halfagras fiir die
Froduktion von Flechigewehen anzusiedeln, obwohl andere geeignete
Griiser bereits vorhanden gewesen wiiren. Und inmitten Hunderter Sei-
e von Briefen und Berichten hat Raum eine kleine Zeichnung anfge-
gpirt — eine beiliufig gekriteelte Karikatur unbekannter Herkunft, die
Vetternwirtsc anprangert. Die Stimme der anatolischen Bevalkerung
selbst finder sich in den archivarischen Dokumenten nicht. Raum macht
sie jedoch vernehmbar, indem sie einen fiktiven Brief in thre Ausstel-
lingsivstallation aufnimmt, den ihre Kinstlerfreundin Iz Ozrar aus der
Perspektive von Zisan, einer queeren Intellektuellen und Fotografin, dic
‘fu Bepinn des 20, Jahrhunderts aus Istanbul floh, geschrieben hat und
der yom armenischen Volkermord und dem unritigen Zusehen der
nals anwesenden Deutschen berichiet.

Aufterdem beobacheet Judith Raum vor Orr in Anatolien, wie Men
“ichen heute dort Girten anbauen, wo einst der deursche Schienenhau
'md die kalonial-profitorientierte Landschaftsgestaltung walteten. In
m Textstiick zitiert Raum einen anarolischen Girmer, der von der
Liebe 7u seiner Arbeit erzihlt und davon, wie man Biume so beschnei-
et »idass der Baum davon profitiert="", Aus dem Gesprich mit ihm
stammi auch der Titel ihrer Installation eser™; das nirkische Wort
Cbedeuter = Arheits oder « Werks, der Girmer aber beschreibe damir das
Wesen eines Baums. Auf dem Ausstellungsdisplay mischen sich zwi-
L hen die historischen Schwarz-Wei-Foros Farbaufnahmen von liebe-
ol improvisierten (Klein-)Girten, von Schienensticken, die zu Ziaunen
L umbunktioniert wurden, oder von selbstgebastelten Verstrebungen und
Fahrongen, die Tomatenpflanzen ebenso Halt geben wie Spicl fiir

stum lassen, Damit cut sich cine Schnittstelle auf zwischen der his-
priografischen Forschung und den mit ihr rundchst so unvermitrelt

W8 Gesieraldirekior der Anatolischen Eisenbahngesellschafe Kaotz, zitiert nach ebd.,

B Do ehemalipe Garmmer nef dem Gelinde der deuschen Baumschube in Vesirhan, ritsert
mchebd., 5 112,

Den Tired eser trog dic installative Prisentation im Hedetberger Kuanstverein, eine ver
Bnderte, 2015 in der SALT Galecie in Istanbul ausgeseliee Verson der Installation sowie
e Publilcation der Arbeir in Buchborm.




erscheinenden dekorariv-dschetischen Gehilden in der Ausseelling
tallation: Nicht nur die Farben, Formen und Marerialien der
und Objekee scheinen aus den anatolischen Girten 2u Sramrien, |
dern auch Judith Raums Weisen, mir Dingen umzugehen, sde m
ren und zu gestalten, ohne sic brachial zuzurichren. In ihren Ga
finden sich keine Pinsclstriche, welche die Meisterinnens
ernten Malerin zur Schau stellen, keine abbildenden Rensises
nen und keine malerische Selbstreferenzialitie, die nareisstsch um
nen oder Beschrinkung der Malerei kreisen wiirde, Stattdessen
die Bilder Spuren von kérperlich-mareriellen Bernhrungen,

Abdriicke oder Abreibungen, die von lebendigen Bewepungen o

Anwesenheiten herrithren, von einem unverfighbar bleibenden
das sich letztlich doch entziehr.

Mvie Gleichzeitigkeit von rahmender Steukrr und
Offenher ist grundlegend fir die Herangehensweise Judith Raun
Forschung ist ein Dinge ans Lichr befordernder, engagicrrer 2
Kiinstlerin prasentiert, ordnet und formiert Fund- und Bew
doch tut sie dies innerhalb eines nichelinearen, multieelatios
veranderbaren Settings. Ihre Objekte und Bilder ereithlen vom
den- und Berithrt-worden-Sein; von Narur, die kulourell hegri
ohne jedoch brutal beherrsche zu sein; von Gestaltung jenseits §
zienz und Gingelung, dic dennoch niche belichig und wahflos &
wire der gegenstindlich-naciiclichen Welr anders als mit ratio
scher Zurichtung zu begegnen: wic wiire sie jenseits gewalda
eweckter Subjekt-Objekr-Dichoromien zu gestalten, verwenden,

ren? Diese Frage, die Raums Arbeit zugrunde liege, schwanke
Klischees eines »genuin Kinstlerischen« und der herrschafis
dsthetischen Theorie Adornos. Mogliche Antworten suche die st
Kinstlerin und Philosophin mit Instrumenren historiografischér
schaftlichkeit wnd mit Methoden des kiinstlerisch Astherischen; N
sentiert eine Zusammenstellung von Dokumenten mit Ansp
Erkenninis, Aufklirung und Objekeivitir, Parallel dazn und

davon widmer sie sich in zarten Malereien und tragilen Objekien
nomenologischen Ahnlichkeiten und einer spiclerisch frelen
bung. Kritische Rationalitit und Rationalivitskritik prallen so.a
der und erginzen sich komplementir — was die Berrachter_in in
Rezeption erlebt, dic zwischen sinnlicher Erfahrung und fleilfiger
rearbeit hin und her zu pendeln hat, Dass dieser Spagat schy
und sich zuweilen schizophren anfiihle, ist fiir den Wahrhei

eeor entscheidend. Indem sie den Spalt zwischen fakdscher Information
ind alternariver Sinnlichkeit nicht schlieBt, sundern anfmacht, zeugt die
[astallation von den inneren Widerspriichen der sogenannren kunstle

schen Forschung, ohne deswegen das Ringen um deren kritisch-emanzi-

patorisches Potenzial aufzugeben. Kimstlerische Forschung wird hl.ﬂ
aicht konsensuell als das aktuell Modische und von hegemonialen Wis-
wnsokonomien Geforderte hetrieben. Vielmehr erscheine sie als Dring-
lichkeit und manifestiert sich in ciner Konstellation, die Gewissheiten

serensichert und Miglichkeiten offenlisst, ener Konstellation, die auch

den Unvereinbarkeiten ihrer Teilmomente Rechnung trigr, statt unent-
wezt deren produktives Zusammenspicl zu bebaupten. Anstelle von
Argumentationszusammenhingen, die sich als n.l.lgumem nu-:hx-tjlla'tch-
bar gerieren, setzt sie gewagte Springe, takiile Ubertragungen, {iberra-
wheade Nihen und fernlicgende Analogien.

. Kunstfeldspezifisch institutionskritisch ist eser, msofern das Werk
Schwierigkriten der gegenwirtig (institutionell) gewollten Artistic
Research vergesenwartigt, Dabei verteidipr es kiinstlerische Forschung
-mrxrl:m als ctwas Lustvolles, Undisziplindres, antihierarchisch Freieres
wnd stellt auch das gegeninformariv Kritisch-Aufklirerische von recher-
chebasierrer Kunst unter Beweis. Feldiibergreifend intercssant Fir rrans-
versale Vermittlungsprozesse ist eser aufgrund der vielfilrigen Beziige
und Einstiegsmoglichkeiten, die das hererogene Material biecer. Es wire
ausichislos, dem, was Judith Raum hier an Wissensprodukrion leister,
in srer Marrationslinie folgen zu wollen. Die mehrdimensionale und
otz musealer Reminiszenzen kaum systematische Anordnung, die asso-
| giariven Vagheiten zwischen Abstraktion und Doekumentation H-.le.-: die
S firmalen und inhaltlichen Kreuz- und Querbeziige lassen sich auf ver
Chiedensie Weisen (nachvolljziehen. Die vorsiellbaren Rezeprionszu-
b gange 2u eser sind enorm divers,

Nichts an dieser raumgreifenden und jahrelang erarbeiteten Instal-
lation 1st monumental; statt eine setzend-souverine Behauptung zu wr-.
kiepern, stehe sie als Yorschlag und Angebot da, Inshesondere d.ﬁ.hl'cl
schwingende Gestiange-Display verdeutlicht dies; trotz seiner u.rp.amsu«
renden Funkrion bleibr es Hexibel und veranderbars offensichrlich ise _ui

iriert von den anatalischen Girten, wobei es auch eine modernis-

hogeometrische Formensprache spricht. Form und Funktion -:unf-f'il.-

Verschrinkung von beidem) erscheinen sudem verwandt mit Lina

Bardis experimenteller Architektur des Tearro Oficina, das

hauer innenraum und Bihne nicht separiert und von Gerlisten aus
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radikal egalitdr alles gleichzeitig zur Schau stellt (das Schminlk
auftrerenden und wartenden Schauspieler_innen, die Technik, dig "
ker_innen, ...} Auch eser liberlisst den Berrachter_innen die -
dung, wolir sie sich interessieren, womit sie etwas .'ml:angm uﬂ
mehr oder weniger auseinandersetzen wollen, Die lastallation
Jdiberall Ausgangspunkre, Krevzungen vnd Knoten [bereit],
Newes #u lernen erlaubens™, Dabei ist sie kein pluralisticch om
denes =Differenzgewimmel """, das alles ins Auge der Betrach
legen wiirde und dessen eigene Positionierung vollig unschirf
Auswahl und Arrangement des Marerials grimnden klar auf einer I
nahme fir besnmmre, gefihrdere Aspekie der Wirklichkeir, fir é
anderen, nicht kolomalisierenden, mimetischen Zugnng wur Wl
den Dingen. Unrerdessen bleibr die gefahrdete Wahrheir, um dic es!
gehr, zwar offen fur verschiedenste Beziige; gleichzeirie aber win
immer wieder geosoziohistorisch ganz konkret bestimmr,

Komplexitar, Vielfalr und Umfang der Installation machen
ciner stimmugen wahehespolitischen Matenalergreitung, die nich
von jeglicher Simplifizierung ihrer breir geficherten Inhalte weit et
ist, sondern auch von einer autoritir verdummenden Didakedk,
kinnen Fiille und Dichte des Prasentierten leicht uberfordern, sofs
sifen und vor allem all
bemeistern, Doch weshalb sollte das, was Judith Raum seit vielos
ren erforsche, bearbeiter und sich angeeignet hat, von einer &
Berrachrer_in a

Anspruch besteht, s umfassend 2u bep

lein bei einem emzelnen Aussrellungshesuch ange
nachzuvollzichen sein? Roger Behrens spricht sich in Bezug auf Poy
sik fiir eine Rezeprionstheorie aus, die annimme, dass =jede tind’
Experte ist=: weil eine Einzelperson «gar nicht alles wissen und
kann, }"l.'tdlt'rl er dafir, ein » produktives Halbwissen aus une
lichsten Parametern und auch mit unterschiedlichsrem Werra'' 3
kennen. Fur die Rezeprion von eser wiire diese Empfehlung de
tauglich.

Ansrelle des einen Expert_inneniitherjbhicks wire hier sine Vislsl
an hercrogenen «Halbwissen= gefrage, die in verschiedensten
sum Einsate kommen, Zugangsmoglichkeiten bieten und in K
von mit dem Marerial umsericten werden kénnen, Auch und

Ranciére; Der ermanzipaerte Zuschawer, 5. 24,

0 Raunig: =Fine Line wihlen«, S, 76

1 Behrens: Krise sond Hlusion, S, 71 B,

HO

B o mie: - Der Essay als Forme, S, 24

angesichrs von eser darf aktive und kritische Rezeption keine =engher
zige Methode [sein], die nur ja nichis auslassen will«*'*, Startdessen
kinnen sich hier sehr unterschiedliche Zuginge als gleichermafien
adaquar erweisen. Selbstritige Rezipient_innen mit differenten Interes
sen und |

ntergriinden kdnnen an unterschiedlich Vertrautes ankniip-
fen und auf verschicden Fremdes stofen. Sie kéinnen sich in Malereien
vermicfen, die sic attrakeiv finden: sie kinnen sich Fir improvisierten Do-
it-yoursell-Gartenbau interessieren, firr Ausstellungsdisplays, fir histori-
sche Karten und Handelswege, fiir die Geschichte Anatoliens und seiner
Bezichung zu Deutschland; sie konnen von den kiinstlerischen Objekten
fasziniert und inspinert sein oder von thnen an lustvolle Kinderbastelei
erinnert werden; sie konnen postkoloniale Fragen verfolgen oder sich
ter Esenbahnkultur begeistern. Jede cinzelne dieser Moglichkeiten Lisst
sich als mederschwelliges Einstiegsangebor in transversalen Vermite

longsprozessen nutzen, wahrend alle zugleich kaum von einer Einzelper

son wahrgenommen werden konnten {oder missten). Zwar wirde die
Reduktion auf nur eine oder wenige dieser diversen Zugangsmoghichke

ten dem Material und der streitbaren Wahrheit von eser nichr gerecht.
Ein transversales Zusammentreffen zwischen den einzelnen Zugangen
und Perspekuiven aber kann das wahrheitspolitische Potenzial des
Kunstwerks umso produkriver entfalten und in diverse Richtungen
wirksam werden lassen. Es ist nicht notig, cin Verstandms fiir Zeitgenis-
sische Kunst mitzubringen, um eser zu verstehen - umgekehrt bleibe die
Wahrheitspolitik des Werks nichr feldspezifisch limitiert.

Kritisch, emanzipatorisch und uropisch bewege sich dic Installation
awischen dsthetischer Unbestummtheit und bestimmiten Vergegenwiirt
gungen, zwischen gegeminformativer Beweisfuhrung und maandernden
Offenheiten, Judith Raums kritische Wissensprodukrion produziert
micht nur benennbare themarische Inhalre, die von den Rezipient_innen
schlicht 2u »schlucken« wiaren; m IHL’_t'I‘J“Lh stellr sie Produktion selbse -
dic von Wissen und Wahrheit chenso wie die von kulturellen Dingen

zur Disposinon. eser ldsst heterogene Rezeptionsprozesse zu ond heift

individuelle Zuginge willkommen, ohne deswegen dringliche Objekrivi-
msansprische hintanzostellen oder in lauter unvermittelte Differenzen
2 perfallen, Die Installation zeugt von alternativen Autonomien und
von wert verzweigtem Unrecht. Ohne Verklirung machr Judith Raums

Insmallation chenso ernsthaft wie lustvoll erfabrbar, dass es auch in der




geosoziohistorisch korrumpiert verstrickten Welt durchaus Mo
Y. Die Erfahrung,
Momente rar, aber fraglos richug sind, weist einmal melr ;

gihr, in denen »wir atmen kinnens

Ausstellungsraum hinaus.
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